
LA FONDRTION ZINSOU VOUS PRESENTE L'EXPOSITION DU PHOTOGRRPHE ANTOINE TEMPE
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ETIRER, TOURNOYER, UIREUOLTER, BALRNCER...

Un pas de deux, une arabesque, un ports. Toutes

ces emotions, retrouvez-les, lore de la nouvelle

exposition de la Fondation Zinsou : "DRNSONS

HRINTENRNT” a partir du 3 avril 2011 au Champ

de foire de Cotonou. Antoine Tempe, photographs

franoais, partageant son temps entre Paris,

1’flfrique de 1’Quest st Neu York, nous fait denser

a trovers 37 portraits et spectacles des plus

grands danseurs africains et afro-americains de

danse contemporaine.

La danse en Rfrique n’est pas seulement

traditionnelle, elle est aussi un art, une

rencontre avec le corps, le mouvement et 1’espace.

Notamment la danse contemporaine qui bouscule nos

codes de references autour du corps "ideal" en

nous interrogeant, entre autres, sur les visions

academiques du "beau”.
Les photographies d’Rntoine Tempe presentees sur

19 containers mis en scene au champ de foire

nous le montrent et le denontrent. Elies nous

transforment et nous trpnsportent, nous mettent

en mouvement, ce qui correspond au sens initial

du mot "emotion". Cette rencontre avec la danse

contemporaine nous amene a constater la vivacite

creative du continent africajji mis en valeur par

"1’objectif” de 1'artiste. In situ, 6 compagnies

de danse : Marceline Lartigue.Christine Bastin,

Salla Sanou, Marcel Gbeffa, Ruoulath Rlougbin, Ogu

Eru Capoeira, offriront aux visiteurs un spectacle

viyant autour des oeuvres d’Rntoine Tempe les

invitant a un face d face artistique.

Instant magique ou ce qui se passe sur scene vous

bouge, vous deplace parce qu’on vous raconte "des

histyires de corps" celles de votre autre corps ou

de la rencontre possible avec le corps de 1'autre.

Fiddle d son action pedagogique, la Fondation

Zinsou organisera des ateliers^de danse pour

les enfants et pour des donseurs professionnels

beninois animes par ces 6 compagnies.

Des conferences debats autour de leurs parcours

choregraphiques et des grands mouvements de la

danse seropt proposees au siege de la Fondation

Zinsou a Cadjehoun. Un atelier photographique
anime par Rntoine Tempe permettra d une dizaine de

Jeunes semi professionnels d’exercer leur talent.
Comment ne pas croire, d un art contemporoin

africain dynamique reconnu sur son territoire,
apres ce "voyage choregraphique" donne d voir por

Rntoine Tempe.. Rlors si nous dansions maintenant!



La premiere chose qui i’a frappe en arrivant a Neu York est le cote multiculturel de cette ville ou

toutes les minorites qui la constituent representent finclement la majorite de la population. En 1993

il commence un travail sur les compagnies de danse afro-cmericaines puis se rend pour la premiere fois

en Rfrique en 1999 pour une vingtaine de jours lors du FESPRCO, le Festival Panafricain du Cinema de

Ouagadougou. Ne connaissant pas encore bien 1’Afrique, le FESPRCO etait un bon moyen de decouvrir un

grand panorama de toutes les cultures africaines.

"Je crois que dens 1 'imaginaire des Occident aux, 1 'Rfrique est restee figee a ce qu 'elle etait il y a

un siecle. Or quand on voyage en Rfrique aujourd'hui, quand on rencontre les gens, on volt bien que

c 'est different ; mais ya, en Occident, on ne le realise pas suffisamment."

’Lors des seances de prises de vue, les rapports

quo j'ai avec les danseurs ne sont pas tres

ceremonieux. Eh general ce sont des danseurs que

je connais depuis longtemps, et en general quand

on est danseur on adore se dormer en spectacle done

e'est quelque chose qui n'est pas trap complique

pour eux. Une fois de temps en temps ya peut etre

effectivement quelqu'un que je ne connais pas, que

j'ai juste rencontre la veille.

En general les danseurs sont habitues. Ce n'est

pas aussi dur que certains portraits de gens qui

ne sont pas habitues a la scene. Il y a beaucoup

de gens qui n‘aiment pas etre photographies et je

dirais meme la majorite. Rvec les danseurs je n'ai

pas ce genre de problemes."

■ "R1 'epoque, le plus facile pour moi etait de photographier des amis danseurs, des modeles faciles et

naturels. Cost comae ya que je me suis mis a photographier des danseurs." •:

Toutes les photographies qui sont en general du

format carre (6/6, moyen format) et en NiB, sont

realisees lors de seances de travail individuelles

avec un choregraphe ou un danseur. Elies sont

souvent basees sur 1'environnement ertistique, le

vocabulaire danse du choregraphe ou du danseur.

Les photographies de spectacles sont tres

differentes parce qu'elles sont en couleurs,-

qu’elles n'ont pas le meme format, et qu'elles

sont beaucoup plus floues.

I
"Je ne connaissais pas 1 'Rfrique mais j'ai toujours un peu reve de 1 Rfrique et puis un jour j’y suis

alle et ya m'a beaucoup plu et j'ai trouve que e'etait interessant en tant que photographe de montrer

d'autres cotes de 1'Rfrique qu'on ne volt peut-etre pas toujours dons le monde occidental. C'est a

partir de ce moment-la, que je suis venu regullerement en Rfrique et que j'ai trouve beaucoup de mon

inspiration en photographic."

■ ■ " ■ ■ chose ; je peux juste appuyer sur le declencheur. "

, ' : "Lors des seances de arises de vue. les raooarts

En 2000-2091, Antoine Tempe quitte; UalliStreet et prend;une annee sabbpciqie en Jlfrique de 1’Quest et d
/Madagascar, fl 1'epoque, les americains avaient une vision un peu folkiorfqqe/de la danse et les seuls

spectacles qu’on pouvait voir etaient tree troditionnele voire meme folklJriques. .Son voyage, qu’il

fait coincider avec les Rencontres choregraphiques de 1’flfrique et de 1’Ocean Indieris-Biennale "danse
1’Rfrique dense’’- lui permet de decouvrir alors la danse africaine contemporaine *

C’est Id qu’il rencontre la plupart des danseurs qu'il’ photographic dans les dix annees qui vont

suivre. R trovers ses photographies, il peut montrer cette partie de 1’flfrique que 1’on connait moins.

TRAVAIL

Antoine Tempe nait en 1960 a Paris. En 1983 il s'installs d Neu York et travaille a Nall Street dans

le milieu de la finance. En 1989 il decouvre la photographic. C’est d'abord la danse, qu'il pratique,

‘ qui 1’amene d la photographic :

Antoine Tempe photographic des compagnies de la premiere heure : la compagnie de Germaine Rcogny -

la compagnie Jant-Bi, la eompagnie Salia ni Seydou ; mais aussi des compagnies qui ont une certaine

reconnaissance depuis une dizaine d’annees ; la compagnie d’Andreya Quamba - la compagnie ler Temps ;

la compagnie de Merlin Nyakam - la compagnie La calebpssp,

D’ARTISTE
RRHSTE

C’est finalement d’une rencontre "d’artiste d

artiste" qu’il s’agit : le photographe rencontre

le danseur, le danseur rencontre le photographe.

Deux types de photographies identifient le

travail d'Antoine Tempe : les photographies de

spectacles st les photographies en studio. Pour
les photographies de spectacles, il n’a pas bssoin

ds connaitre Is choregraphe ou les danseurs ; "Je
peux arriver et ne jamais les avoir rencontres

avant”. ■ ■

Pour les photographies studio qu'il appelle
"portraits de -i^jipurs'’, c’est different. Les

ertietes restent ensemble dans un studio durant

une heure ou de^pour faire des photographies

ensemble, En 8®ndpqi, Antoine Tempe connait leur

travail et a dejq vq un spectacle. De ce spectacle;

des scenes, des tableaux, des images ressortent et

1'inspirent pour 1| travail studio.
Et la on a vraiment un rapport de deux artistes

ensemble, plus que'f/uand je fais des photographies

"La photographic de spectacle m'interessait

beaucoup moins parce que j'avals 1 'impression

de ne pas avoir vraiment de valeur ajoutee, de

pouvair creer grand chose en temps que photographe.

Ensuite, j'ai commence a realiser que Je pouvais

peut etre en tirer un travail artistique que Je

pouvais exposer. *

L'avenement du digital permet au photographs, d

chaque spectacle, de faire autant de photographies

qu'il le souhaite. Il peut alors oiler plus

profondement dans la recherche personnelle et

finir par trouver des photographies interessantes

pour pouvoir penser en sortir un vrai travail

artistique.

Les photographies de spectacles en couleurs

permettent de restituer touts la magie du spectacle

en respectant 1'eclairage de scene, le travail qui

a ete fait par le scenographe, 1'eclairogiste.

"Quand je fais des photographies de spectacles Je

ne profite pas di tout du spectacle. J’en profits

en restant concentre sur ce qui se passe de fayon

a rester vrai dans ce que je photographic.



C est touJolts un plaisir pour moi de photographier

le mouvement, mais Je ne peon pas dire que Je

profite dj spectacle comme J'en profiterais si

j'etais purement spectateur. Ptrfois Je sors d’un

spectacle qui a ete tres agreable a photogrcphier,

Je pense que J'ai de beaux cliches et on me demands

"alors, c'etait bien comme piece ?” Et, bien, Je

ne sais pas ! On ne Juge pas de la meme faqon quand

on a photographic et quand on y va Juste pour son

plaisir."

"Je ne veux pas me substituer au choregraphe et

faire passer le message mieux que lui, surement

pas. Pour voir le message il faut aller voir le

spectacle, Je suis Juste la pour essayer de garder

un bon moment qui 1 'illustre. Ce n 'est pas en une

photo que Je peux montrer la complexite du message

qui peut etre passe dans une choregraphie de 45

minutes per exemple."

1RTERIEL
Antoine Tempe trovnille avec trois appareils : un

HASSELBLRD, un CANON et>un second CANON en cas de

pannes...

Il utilise un HASSELBLAD moyen format pour les

"portraits de danseurs”, en N&B. Lors de ses

debuts, la photographic existait uniquement en

argentique et 1’interet du moyen format etait

que le negatif etait beaucoup plus grand qu’un

rendu beaucoup plus fin et beaucoup plus detaille.

Rujourd’hui, tout en gardant le meme appareil de

construction assez ancienne, il a pu apporter une

amelioration en ajoutant un dos digital : done

1'arriere de 1'appareil qui autrefois recevait un

negatif, est desormais un dos d’ appareil numerique.

Ses photographies sont done en numerique mais

toujours avec le meme appareil traditionnel.

Il utilise un CANON reflex numerique de format 35mm

aussi bien pour les photographies de reportages

que pour celles de spectacles.

LES
COMPAGNIES

Samedi 2 ovril 2011 au Chcnsp de foire a Cotonou,

dons le cadre du vernissage de 1’exposition "Dansons

maintenant’’ du photographs Fintoine Tempe. Choregraphie

Ruoulath Alougbin

Avec Richard Rdossou (Benin). Silvain Kouassi Yao
(Burkina Faso), Ruoulath Alougbin (Benin) / Musiciens:.

Meschac Adjaho - (flute),/”; Raphael Houedecoutin
(percussions), Daly Nlandou (guitare)

ENTREE GRATUITE

”L'essence de notre danse" lie les positions

corporelles photographiees, la presence des visiteurs

et les danseurs en mouvement; Ces derniers s’impregnent

de la multitude d'images epvironnantes qui renvoie a

diverses expressions dansees, se les approprient et

developpent leur propre expression choregraphique, sur
Xe moa» ao ‘ X * xmprov».oatio!l, ,

Il est present, fence sur moi, me poursuit.

L’inquietude, la frayeur puis 1’effroi m’envahit,

quelque chose m ’ attire vers lui, malgre tout.

Le mystere des pas, la fascination du Jeu.

SD’UNE
SDRNSE
Bff L’RUTRE
“CONFERENCE

Projection / Conference "D'une danse a 1’autre” animee

par Ruoulath Alougbin le mardi 19 avril 2011 a 19h a
la Fondation Zinsou (atelier "Les petits pinceaux")

ENTREE GRRTUITE

Au cours de ce moment d'echange, Ruoulath Alougbin

abordera son parcours professionnel au trovers

des principaux choregraphes avec lesquels elle a

travaille, en particulier Heddy Maalem et Koffi Koko.

Choregraphie de Christine Bastin. Avec Christine

Bastin, Celine Gayon, Melodic Joinville

Samedi 23 avril 2011 d 2Oh30 au Champ de foire a

Cotonou
Choregraphie Auoulath Riougbin. Avec Ruoulath

Alougbin
Musique composee d Cuba par Cesar Bolly accompagne

d’Alejandro Mayor, Seimer Osorio Leon, Dashel
Ruiz, Haydee Lopez Pena, Kjetil Sandum et Gregorio

Hernandez Rios alias El Goyo.

Il est id ce compagnon que j'appelais secretement

De. Il est revenu par mi nous le temps d'un jeu de

pas, le temps d’un jeu de danse. Un aller-retour

entre la fascination de I'etre revenu et la peur

d'aller vers lui de 1’autre cote du cercle.

ENTREE GRRTUITE

Un soir d'avril

le blanc explose,

e'est comme une He

rouge de roses...

Le blanc se fend

d'un gout de femmes,

le vent les dansent,

e'est pour Pntoine...

Christine Bastin

IL FRUT RUOIR

Friedrich Wilhelm Nietzsche

POUR RCCOUCHER
D’UNE ETOILE
QUI DANSE

likhail Nikolaievitch Barychnikov

1QUE JE DRNSE
feCHERCHE A



ENTREE GRRTUITE

entreegrrtuite

Du lever au

differencier

Rvec ’■ fluouloth Rlougbin. Chant sun

Moate Heita. Decor sonore Hugues

SLR GRACE
SET LE
bCHROS
alCONFERENCE

coucher du soleil j’ai commence a

les sons qui m’enveloppaient, eh 

Uendredi 6 mai et Samedi 7 mai 2011 a 20h30 au Chomp

de foire a Cotonou, Choregraphie et interpretation

Salia Sanou.

bande sonore

Germain.

Projection / Conference "La grace et

animee par Christine Bastin le mardi 12 avril 2011

a 19h a la Fondation Zinsou (atelier "Les petits

pinceaux"]

R 2QH30
2011

PARTANT DE '*

DRUB-

COMPRGNIE___
gERELEM-MRRCELINE „
< ° Lartigue

° CT MAINTENRNT?
VEN 20 S g Q 9RLIQQ
Sana mi 8 n tun ju

O I HJCHfflPDEFOIRE !

le chaos

Uendredi 20 et samedi 21 mai 2011 a 20h30 au Champ

de foire a Cotonou. Choregraphie de Marceline Lcr-

tigue. Rvec Marcel Gbeffa

ENTREE GRRTUITE

Il s’agit d’un "portrait” du danseur beninois

Marcel Gbeffa sous la forme d’un instcntane danse,

choregraphie autour d’un mouvement fixe par la

pellicule, ou, passe et futur se confondent dans

1’instant saisi. Reflet d’evenements intimes ou

d’evenements histpriques ?
L’etude de cliches du photojournalists Gordn

Tomasevic inspire cette danse.

^PRRCOURS POUR
hUNE danse
SFORMELLE
SET HRBITEE
^CONFERENCE

Projection / Conference "Parcours pour une danse

formelie et hctitee" animee par Marceline Lartigue

le mardi 17 mai 2011 a 19h a la Fondation Zinsou

(atelier "Les petits pinceaux”]

ENTREE GRRTUITE

commenqant par les uellis que Je portals aux

pieds, ces petites sonnailles qu'on met aux bebes

des leur naissance,pour qu'ils composent eux-

memes la musique de leur premiere marche....

Puis c'est la frenesie du monde,

Mouvements incontroles, gestes peu assures pour
saisir 1’espace et 1^ temps. Que foire face a

un univers fluctuant,Ou tout est perpetuel

recommencement ? ®

Resister, s'abandonner ?"

En partant de ce oecital ..de. vie, . j'evite
volontairement de cholslrune themotique predefinie
et exprime tout simplement un etat d'etre du

corps ; Je retrouve des sensations lointaines ou

presentes.me laisse guider et interpeller.

Je m'abandonne a une danse instinctive, moments

d‘improvisation ou le corps se laisse emporter

dans le mouvement et perd la notion de cadre et

de temps.

Marceline Lartigue a eu la chance de rencontrer.

deux choregraphes

1’un americain, 1’autre japonais, dont le travail

et la pensee ant bouleverse la danse contemporaine

en accident.

Projection / Conference ”L’espace de creation en

Rfrique” animee par Salia Sanou le mardi 3 mai

2011 a 19h a la Fondation Zinsou (atelier "Les

petits pinceauH")

ENTREE GRRTUITE

■-^71

Samedi 30 avril 2011 a 20h3O au Champ de foire a

Cotonou

Choregraphie Marcel Gbeffa. Rvec Marcel Gbeffa et

Nadege Leroy. Musique Rlison Krause, Riva Noto,

Marcel Gbeffa

ENTREE GRRTUITE

Demon ou Rnge ? Rmour ou Maine ? Face ou pile ?

Il ne s’agit pas de sentiments ou d’emotions

absolus, mais d’une sensation que nous partageons,

difficile a admettre a 1’instant T, un volte-face,

une fracture sans raison qui fond, noir ou blanc.

Mensonge ou verite, ils viveht et sont tires par

la soif de...

Plusieurs peintures, realisees par de grands

artistes de 1’Histoire et des contemporains ont

inspire cette piece ou 1’on reste toujours dans

le suspense de la lumiere et de 1’obscurite.

Comme toujours, le choregraphe expose les faits

sans prendre position ; laissant aux spectateurs

la libre conclusion de son regard et de son

ressenti. Le travail de cette piece se rapporte

essentiellement aux vecteurs de mouvement, a la

translation des images et a la recherche du corps

dans la gestion du poids.

Samedi 28 mai 2011 a 20h30 au Champ de^foire**^

Cotonou

Choregraphie et interpretation Marcel Gbeffa.

Musique Faytinga, Murcof.

ENTREE GRRTUITE

Ici 1’avis des autres imports peu. Dans cette

sphere, seules nos envies sont maitresses. Nos

desirs nous rattrapent.

On salt comment debutent nos folies mais on ignore

encore leur infinite. Une folie qui prend le des-

sus, surtout quand notre entourage s’y livre aus-

si, sans retenue. Un desir qui a ete refoule au

fin fond de nous. Non assouvi. Qui nous mene a la

folie. Les frustrations se revelent ici au grand

jour, de maniere inattendue, et nous font perdre

toute credibilite !

Nos actes rejetes, enfouis en nous, refont surface

brusquement. Enfouis car prisonniers de nos prin-

Mcrceline Lartigue propose de vous foire decouvrir

leurs differents processus de creation, leur

rapport a la musique ou au silence, au temps,
a 1’espace (la composition aleatoire de Merce

Cunningham et John Cage et les experiences du

groupe ”Ma-danse-theatre” developpes par Hideyuki

Yano au trovers du concept Japonais de Ma :

"intervalle entre deux choses”).

”LA DANSE
EST L’UNE DES FORMES LES PLUS

PRRFRITES
de connuMcnnon
AUECL’INTELLIGENCEINFINIE”

Paulo Coelho

Aujourd’hui, quels sont les enjeux de la creation

choregraphique en Rfrique, les acteurs et comment

ce paysage artistique se dessine t-il...

cipes, du choix de la societe, d’une conscience

qui maintenant se libere. C’est 1’explosion. On ne

peut tout refouler...

□DEMARCHE
|CHORE
SGRAPHIQUE
c£ CONFERENCE

Projection / Conference ''Demarche choregraphique”

animee par Marcel Gbeffa le mardi 24 mai 2011 a

19h a la Fondation Zinsou (atelier "Les petits

pinceaux")

ENTREE GRRTUITE



H H

ON DRNSE COMME I ON DEEILAIT.
COMME SI ON PASSAIT D’UNE MONTAGNE A L’AUTRE.
RYANT PEUR DE TOMB.-.URIS S’EN FOUTRNT '°tk
RAYfll FMFKIT RROYALEMENT,
MEME SI ON TOMBAIT. „
Bill T. Jones 7 7

Vendredi 13 et samedi 14 moi 2011 a 20h30 au Champ

de fairs a Cotonou. Creation du spectacle Fassas­
si . Avec Mambudou Fassassi, Samir Landau, Julien

Djivo, Plutarque Vodounnou, Barthelemy Hounssa,

Ezekielle Allikponto, Julien Carsky, Akim Fas-

sassi, Chalom Gnambode, Rebecca Carsky, Joel Vic-

tor N'Dah, Thomas Sevede, Farid Fassassi, Rafael

Bonisson, Razak Fassassi, Louqman Ferdjani, Lalla

Haidara, Maika Obou Yeremi, Andrea EL-Hajj, Lucie

Bourles

ENTREE GRATUITE

Sur fond d’orchestre Berimbau et d’ instruments

musicaux de la capoeira, les artistes presenteront

les cantiques de la roda de capoeira, les tech**

niques basiques, intermediaires et evoluees de la

capoeira pour finir par la roda de capoeira.

gLA CAPOEIRA

gOGUN
IERU
^CONFERENCE

Projection / Conference ”La capoeira "Ogun Eru””

animee par. Fassassi le mardi 10 mai 2011 a 19h a la

Fondation Zinsou (atelier "Les petits pinceaux")

ENTREE GRATUITE

Apres une definition et 1'historique de la

ccpoeira, Fassassi presentera 1’apprentissage et

1’academie de la capoeira. Puis 1’artiste parlera

de la capoeira au Bresil, dans le monde puis plus

particulierement au Benin.

LR

I DANSE-
NEOCLASSIQUE

La danse classique est caracterisee par une rigueur

technique, une noblesse du geste, une distanciation

et une verticalite. La danse^classique trouve ses

origines en Europe, dans lesgdanses de cour des

rois de la renaissance. Elie)apparait en Italie

sous la forme de balletto puis est importe a la

cour de France qui lui donne 1’allure d’un grand

spectacle d’apparat avec pardies, versets, chants,

decors et costumes.

_ JI. ...
Alors que le ballet commends’son declin, le roi
de France Louis XIV le remet sur le devant de la

scene et le reconnait comme un art a part entiere.

Il cree en 1661 1’Academie Royale de danse et en

1669 1’Academie Royale de Musique qui sont les

ancetres de la prestigieuse ecole et de la reputee

compagnie de 1’Opera Ballet de Paris.

En 1670 le ballet de cour laisse place a la comedie

ballet (theatre et danse) puis a 1’opera ballet

(chant et danse). Le 17eme siecle est marque

par une codification des techniques de la danse

classique.

Au 18eme siecle 1’idee d’un ballet choregraphique

narratif est introduite. Au 19eme siecle influencee

par 1’ideal romantique, la danse devient aerienne,

precise, elaboree et essentiellement feminine.

La tenue de la danseuse est plus legere, le tutu

fait son apparition et decouvre entierement la

jambe de la danseuse. Des chaussons aux bouts

renforces, denommes pointes permettent a la

danseuse de se tenir sur la pointe des pieds et

accentuent le sentiment de legerete.

Le partenaire masculin sert de porteur et de faire

valoir d la ballerine. Le ballet romantique va

s’etendre dans la seconde moit-i-6 du 19eme siecle

laissant place ensuite au ball®^ classique.

Quelques celebres hnl 1 pts classiAue8 • Giselle , 

En 1909 le fondateur des Ballets Russes, Serge de

Diaghilev donne un nouveau souffle a la danse clas­

sique. Passionne par 1’art contemporain a son epoque,

il 1’integre a la danse classique. Les spectacles

sont plus courts, ils font appel a la danse, la mu­

sique, la peinture (decors et costumes) et la poesie.

Serge de Diaghilev et le compositeur Igor Stravinski

font revivre le folklore russe a trovers "L’Oiseau

de feu" et "Petrouchka”. Le corps des danseurs n’est
plus statique, les mouvements sont amples, moelleux.
La representation du "Sacre du printemps” en 1913

a cree un veritable evenement musical et choregra­

phique. La musique d’lgor Stravinski, pla?ant le

rythme au coeur de 1*oeuvre et la choregraphie de

Vaslav Nijinski violent les regies du classique en

plagant les pieds en dedans, le corps courbe vers

le sol, ou de profil provoquant un scandale qui est

reste celebre.

La partition de Stravinski dans "Le sacre du prin-

temps" est consideree oujourd’hui comme une des

oeuvres les plus importantes du 20eme siecle qui a

inspire de nombreux choregraphes tels que Maurice

Bejart, Pina Bausch, Angelin Preljocaj, Martha Gra­

ham , Georges Momboye.

D’aucun place 1’apparition de la danse neoclassique

dans la periods entre les deux guerres mondiales, avec

1’arrivee des choregraphes tels que Michel Fokine ou

George Balanchine qui met au point de nouveaux prin-

cipes techniques. Cette methode met 1*accent sur la

musicalite, la rapidite, le dynamisme et.la purete

de lignes specifiques a 1’esthetique neo-classique.

Les mouvements de la danse classique sont revus et

modernises. Le corporel n’est* plus lineaire ; tout

le corps est mis a contribution (mains, bouche, re­

gard, voix...). La danse neo-classique integre des

formes angulaires, une tres grande mobilite des bras,

1* usage du poignet flechi, la position de la main.,

et precisement du pouce, 1'usage frequent des deca­

les, les dehanchements et 1’utilisation des positions "Le lac des cygnes” et ’'Casse''00^80^6’ •

Quelques grandes figures emble1110^1^8 1° danse

classique: Patrick Dupond, Rudolf Noureev et

Sylvie Guillem.

naturelies (parallele et en dedans).

Dans la seconde moitie du 20eme siecle des chore­

graphes tels que Serge Lifar, Roland Petit, Jiri

Kylian ou George Balanchine ont considerablement de-

veloppe les techniques de la danse neo-classique et

lui ont attribue un vocabulaire specifique.



technique, la danse moderne

"dans le sol”, c’est-a-dire

sequences de mouvements sur

son arigine de la communaute

: danse depuis environ 1600. On
Depuis les debuts de la danse classique sous Louis

XIU, des siecles ont passe. La danse n'a cesse

d'evoluer, particulierement durant tout le 20eme

siecle. De nouvelles formes de danses se sont

developpees. Et apres des dizaines d’annees de

regne, la danse classique commence a laisser de la

place a d'autres styles. En effet, dans les annees

1920, certains danseurs et danseuses sentent qu'il

leur faut sortir des contraintes imposees par le

ballet classique et experimentent de nouvelles

positions, de nouveaux mouvements ainsi que de

nouvelles tenues vestimentaires.

C’est ainsi que nait la danse moderne qui amene

les danseurs d exprimer leurs emotions et laisser

ces dernieres inspirer leurs mouvements. Toujours

en opposition oik regies classiques strictes, les

dcnseurs modernes peuvent se deplacer les pieds

nus et utilisent la gravite et les contractions du
corps taut enti-er pour accentuer Yeurs nouwewents.

La danse contemporaine nait simultanement en

Europe et aux Etats-Unis apres la Seconds Guerre

mondiale. File fait suite a la danse moderne et

volt ses premices dans les courants post modern.

Get art actuel a integre differentes techniques

et esthetiques apparues au cours du 20eme siecle.

Aujourd’hui, certains historiens de la danse, qui

ne beneficient jusqu'd lors que de peu de recul,

etendent ce concept d des choregraphes et a des

oeuvres qui pourraient relever du champ de la danse

moderne et de ses prolongements. Par exemple, ce

que 1’on decrivait autrefois comme de la danse

moderns et meme neoclassique, est frequemment

authentifiee et assimilee aujourd'hui a de la

danse contemporaine. Par ailleurs, ce que 1'on

appelait en France dans les annees 80 la nouvelle

danse est devenue, au fur et d mesure du temps et

de son affirmation, la danse contemporaine.

lerique qui

te-> que des

La danse moderne [en anglais modern dance) apparait

quasi simultanement en Allemagne et aux Etats-

Unis.

Les grandes figures marquantes de 1' ecole americaine

sont, en premier lieu, Isadora Duncan vers 1910,

puis Martha Graham en 1948, Merce Cunninghan et

Alvin Riley,

L’ecole allemande quanta elle se reconnait d

trovers Mary Uigman, Aluin Nikolais et Susan

Buirge.

La comprehension d'une choregraphie moderne repose

presque entierement sur la perception du spectateur

de ses sentiments.

D’un point de vue

est tne danse dite

qu'elle inclut des
jambes pliees, par opposition d la danse classique 

qui pourrait etre qunl ifiee "d’aerienne”. La

danse moderne a engendre, apres la Seconds Guerre

mondiale, ce qu’on nomine aujourd'hui la danse

contemporaine.

fiANSF _________ _

CONTEMPORAINE

jt.r "■esc cres uxrrxcxxe ere cr6rXnXr ce concept et
1'isoler du reste des autres genres. La danse

v-snperaine s’inscrit dans un rapport au temps

qui est en mouvement et qui possede autant de styles

d’ecriture et de techniques que de choregraphes et

de danseurs.

Si ce mouvement est aussi ne de la remise en

question de certain's principes academiques et du

rejet parfois radical de certains procedes de

composition choregraphiques, les acteurs de la danse

contemporaine actuelle n'en negligent neanmoins

pas le travail technique corporel et physique. Ils

utilisent la danse classique autant que les arts

martiaux, le yoga ou d'autres techniques tel le

Feldenkrais, le Pilates ou le Body Mind Centering

pour se former, s’entrainer et choregraphier.

Des ses balbutiements, la danse contemporaine
s’inspire et s'associe tres souvent d d'autres

disciplines par interet de recherche, par curiosite

ou pour elargir son champ des possibles. Ainsi, il

n'est pas rare de voir des choregraphes de danse

contemporaine travailler avec des danseurs hip­

hop, des musiciens, des circaciens, des comediens,

des architectes, des videastes, des plasticiens.

Toutes ces techniques, toutes ces disciplines,

toutes ces ecritures participent des differents

langages qui composent le paysage choregraphique

actuel.

Quelques figures emblematiques de la danse

contemporaine ;

Dominique Bagouet, Philippe Decoufle, Mathilde

Monnier, Steve Paxton, Angelin Prejlocaj, Sasha

Ualtz, Carolyn Carlson.

LR DANI
UN MINIMUM D’EXPLICR

UN MINIMUM D’ANECDOTES,

ET UN MAXIMUM „
DE SENSATIONS/'

« Maurice Bejart

La danse jazz tire :

noire americainetpl
1’autorise chez! les psclaves pour des raisons de

rendement et potrdivertir les maitres. Pour les

esclaves, elle a(||^jsi^urs fonctions : recreative,

spectaculaire et subversive. On va parler de danse

vemaculaire noire ou americaine dans les annees

1860 bases sur la Minstrely (theatres ambulants).

qui sera ensujtmecuperee par les blancs. Le

minstrel show est cons si cue de sketches et de

danses ofro-americaine [debut des claquettes du

tapdancing, cake walk, ragtime).

Le terms "jazz” ®drait en 1917 pour di. tl.ier

une musique syncopes, derives de la culture noire

americaine, puis -est librement employe pour

qualifier les danses issues de cette rythmique.
De Id, le vocable evplue vers le divertissement et

designe des formes de danses propres aux cabarets,

aux theatres,/au cinema a lc telr’-'^’.nn, aux
clAps video. ®'

La danse jazz est One exprei

recouvre autant des danses

danses theatrales.

Dans 1'Amerique des annees 30 et 40, on associe

souvent la danse jazz au suing et au Lindy hop

et toutes les formes issues des revues noires de

Harlem.
A la fin des annees 40, la danse jazz prend une

nouvelle forme en integrant les comedies musicales

de Broaduay et en mettant en avant les claquettes.

Dans les annees 50, la forme evolue sous 1’impulsion

de choregraphes comme Katherine Dunham, Bob Fosse

ou encore Jerome Robbins.

Apparait alors le vocable de "modern jazz”,

expression nee dans les studios neu-yorkais de

choregraphes qui travaillent sur 1’energie, les

rythmes syncopes, les arrets, les silences, la

dynamique et la surprise, tout en favorisant

1’expression individuelle et le "feeling”.

La danse jazz, passerelle entre le vocabulaire

classique et contemporain, est une danse qui allie

harmonieusement les rythmes, les styles et les

techniques reputes inconciliables, et elle fait

autant appel a la technique la plus exigeante

qu’au sentiment le plus authentique.

Elle est caracterisee par la coordination des

mouvements, le controls de la gravite et les

isolations des parties du corps dans le respect

d'une technique de base etablie. La danse jazz

est beaucoup utilisee bans les clips video de

chanteurs populaires (Britney Spears, Madonna) oil

el 1 a est aussi souvent melee a des mouvements de

hip-hop.
Nous pouvons retenir Nest side story”, "Singin

in the rain”, "Fame” ou "Chorus Line" comme des

spectacles et films emblematiques de ce mouvement.



La dcnse-theatre (en allemand, Tanztheater) est une tranche de la donee qui utillee l^expreselvite et

la thedtralite dans 1'ecriture choregraphique et les mouvemente dee danseure.

Elie apparait au milieu. du 20eme siecle. On en voit lee prentices en Allemagne, dans lee arrises 20

avec 1 ’ expressionnisme allemmd des annees 1920 et les travaux de Hurt Joos. C’est Pina Bausch et sa

compagnie le Tanztheater Wuppertal, qui s'imposent des 1977 avec la piece "Borbe-Bleue”, comme lee

grands initiateurs de ce nouveau mouvement en Europe.

Ce genre nouveau pernet soit a des personnages d’exister et de e'expriner, soit a des situations

"dramatiques” de se derouler sur le plateau, ou dans tout autre espace scenique choisi par 1'artiste.

La barriere entre le public et la scene se reduit , au point meme parfois de disparaitre completement.

L’ artiste-interprete est alors acteur et danseur a la fois, sans etre tenu a un style choregraphique

specifique ni a un jeu thedtral determine. Chaque choregraphe-metteur en scene dome sa marque en

creant 1’imaginaire souhaite.

Le corps de 1’acteur-danseur et sa presence ou son regard sont utilises en elargissont le contexts

d'ecriture thedtrale ou choregraphique. D’autres mediums, comme le cirque, la musique et/ou les arts

visuels sont frequemment utilises, elargissont encore d'avantage les champs d'actions et d’ expression

de ces spectacles d'un genre nouveau.

Art total. Soif et desir'.de parler a tous les sens. Transposition physique des sentiments, forme de

communication non verbale, et verbalisation non utilises d'ordinaire dans la danse. Tout est mis en

oeuvre pour mieux laisser surgir 1'impact emotionnel que declenchent ces pieces.

Quelques personnalites et cpmpagnies emblematiques de ce mouvement : Pina Bausch, Maguy Harin, DV8,

Alain Platel, Sidi Larbi Cherkaoui.

SRMEDI 2 AVRIL : ”L’ ESSENCE DE NOTRE DANSE’’

Auoulath Alougbin I Spectacle dans le cadre du

vernissage de 1'exposition a 19h30 au Champ de

foire

SfyiEDI 9 AVRIL : "UN SOIR D'AVRIL...”

Christine Bastin / Spectacle a 20h30 au Champ de

foire

MRRDI 12 AVRIL : ” La grace et le chaos"
Christine Bastin / Conference-projection a 19h d

la Fondation Zinsou [Petits pinceaux]

MERCREDI 13 AVRIL : "UN'SOIR D'AVRIL..."

Christine Bastin / Spectacle a 20h30 au Champ de

foire

MARDI 19 AVRIL : "D’UNE DANSE A L’AUTRE"

Auoulath Alougbin / Conference-projection a 19h d

la Fondation Zinsou (Petits pinceaux)

SAMEDI 30 AVRIL : "LE COULD® SOMBRE DE L'AMOUR”

Marcel Gbeffa / Spectacle d 20h3O au Champ de

foire

MARDI 3 MAI : "L’ESPACE DE CREATION EN AFRIQUE”

Salia Sanou / Conference-projection a 19h d la

Fondation Zinsou (Petits pinceaux)

VENDREDI 6 MAI :"EN PARTANT DE DAMBE"

Salia Sanou / Spectacle d 20h30 au Champ de foire

SAMEDI 7 MAI : "EN PRRTRNT DE DAMBE”

Salia Sanou / Spectacle d 20h3D au Champ de foire

MARDI 10 MAI : "LA CAPOEIRA "OGUN ERU"”

Fassassi / Conference-projection d 19h a la

Fondation Zinsou (Petits pinceaux)

VENDREDI 13 MAI : ’’RODA DE CAPOEIRR”

Fassassi / Spectacle d 20h3D au Champ de foire

SRMEDI 14 MRI : "RODfl DE CAPOEIRA’'

Fassassi / Spectacle d 2Oh30 au Champ de foire

MRRDI 17 MAI : "PARCOURS POUR UNE DANSE FORMELLE

ET HRBITEE" / Marceline Lartigue. Conference­

projection d 19h d la Fondation Zinsou (Petits

pinceaux)

VENDREDI 20 MAI : "MARCEL, ICI ET MAINTENRNT ?’

Marceline Lartigue / Spectacle d. 20h3O au Champ

de foire

SAMEDI 21 MRI : "MARCEL, ICI ET MAINTENRNT 7”

Marceline Lartigue / Spectacle a 20h30 au Champ

de foire >

MRRDI 24 MRI : "DEMRRCHE CHOREGRAPHIQUE"

Marcel Gbeffa / Conference-projection a 19h d la

Fondation Zinsou [Petits pinceaux)

SRMEDI 28 MRI : "SANS REGARD”

Marcel Gbeffa / Spectacle a 20h30 au Champ de

foire

SRMEDI 23 AVRIL :”LE MYSTERE DES PAS, LA FASCINATION

DU JEU” / Auoulath Alougbin. Spectacle d 20h30 au
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NOUS TENONS fl REMERCIER NOTRE EQUIPE EXCEPTIONNELLE QUI N’A COMPTE

NI SON TEMPS NI GES EFFORTS POUR FflIRE CE QUE PERSONNE D'AUTRE

N'flURRIT PU FAIRE

L'equipe technique de la CSEB, soue la direction de Josue Agbo

Carlos Dosseh

Samuel Nagonou et son equipe

Alain Nagonou et son equipe

Michel Seunkoto et son equipe

Edouard Akpdjenou et son equipe
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