


EN FRANQAIS
SOUS L'lMAGE

Et si pour evoquer la francophonie, on partait de I'image, plus exactement
de I'image photographique? La proposition peut sembler etrange, de-
routante meme, tant la notion meme de francophonie reste etroitement
liee dans I'imaginaire collectif a I'ecrit, a ces milliers de romans, essais,
pieces de theatre qui ont pour point commun d'avoir ete congus en fran-
cais. Bien que la francophonie reste un territoire fantome aux frontieres
floues, elle n'en constitue pas moins une realite tangible. Partir de la pho­
tographic constitue done une piste passionnante. Une langue peut-elle ge-
nerer un type d'image particulier? La question merite d'etre posee. C'est
done a partir du tres riche fonds de la bibliotheque de la Maison europeen-
ne de la photographie que s'est constituee cette exposition. De 1'Afrique
sub-saharienne a la Suisse ou le Canada en passant evidemment par le
Maghreb, le Moyen-Orient ou le Sud-Est asiatique, les ouvrages retenus at-
testent de situations sociales, politiques et historiques d'une extreme diver­
site. Quoi de commun entre le Suisse Olivier Christinat et ses meditations
sur la representation humaine dans la culture catholique et le constat amer
de Fouad Elkoury sur les traces de la folie humaine dans un Beyrouth de-
vaste? Quel rapport peut-on egalement etablir entre le troublant temoignage
de Fran^oise Huguier revenant sur les lieux de sa sequestration alors qu'elle
avait huit ans dans une Indochine a I'agonie et I'analyse formelle des archi­
tectures de terre au Mali par Sebastian Schutyser? Sans doute aucun I Styles
et propos different radicalement. Pourtant, a y regarder de plus pres, tous ont
con?u des livres ou le texte, qu'il soit de I'ordre du commentaire ou du sim­
ple dialogue, joue un role particulierement important. Cette exposition serait
done I'hommage longtdmps attendu a tous ces editeurs (Revue Noire, Cypres,
Marval, Contrejour, Actes Sud...) qui eurent le courage de croire qu'un livre
de photographie peut encore vehiculer un message et s'apparente done a
un livre d'auteur avec ses effets de style, sa linearite. Pour s'en convaincre il
suffit de contempler ces ouvrages: les sequences d'images y sont soigneu-
sement pensees, le rythme etudie en fonction de I'effet narratif recherche. Et
si finalement, la francophonie se caracterisait avant tout par un amour tres
particulier du livre et une passion pour cet objet decidement pas si obsolete
face aux nouvelles technologies? C'est ce que demontre cette exposition.



ENTRETIENS

evoquer les photographes francophones et
LEURS PUBLIC AT IONS passe obligatoirement par un hommage a tous ces
editeurs qui eurent le courage de s'engager dans ces aventures au mdpris des
risques financiers. Que ce soit Revue Noire, les editions Marval, Contrejour,
Actes Sud, LCEil, Ceres, etc., toutes ont, a des degres divers, defriche un champ
de la photographie souvent meconnu. Et si tous s'imaginent comme des mili­
tants, c'est bien que leurs publications repondaient souvent a des urgences;
urgence de laisser un auteur s'exprimer librement sur quelques impasses sociales,
politiques, economiques, culturelles et surtout identitaires de nos societes.
Petites rencontres avec quelques figures de ce milieu.

CorndliusYao Augustt Azaglo, Sans titre, 1960-1975
/ Cornelius est ne en 1924 auTogo. II decede en 2000 en Cdte-d'lvoire.
© Cornelius / Maison ourop6onne de la photographie

JEAN-LOUP PIVIN
[ REVUE NOIRE ]
Votre maison d'edition,
notamment par le biais de
la Revue Noire, a longtemps
joue le role de defricheur
dans de multiples domaines
dont celui de la photographie
africaine.
Notre revue a effectivement joud
ce role pour le continent africain.
II faut cependant pfeciser que
nous ne nous inscrivions pas dans
le cadre 6troit de la francophonie.
Pour revenir a la photographie,
notre troisieme numero (1991) lui
etait entierement consacfe. C'dtait
pour nous une sorte de feponse a
tous ceux qui nous disaient que la
photographie africaine n'existait pas.
Comment avez-vous pris
connaissance de ces photo­
graphes qui pour la plupart
etaient totalement inconnus
hors de leur reseau local
de diffusion?
Beaucoup dtaient des photo­
graphes de studio totalement
inconnus au point que leurs ima­
ges etaient considdrees comme
anonymes. (ztant donnd que
nous rdalisions chaque numdro
directement dans le pays, nous
avions besoin de trouver sur
place des personnes a meme de
produire les images dont nous
avions besoin. Nous avons alors
rencontre dans presque tous les
pays et toutes les cultures de vrais
auteurs qu'il nous a sembld im­
portant de montrer et de publier.
II y avait alors une histoire de la
photographie africaine a creer de
toutes pidcesen retrouvant tout
ce qui s’etait fait dans les anndes
1950 et 1960 tel Cornelius Yao
Ausgustt Azaglo en Cdte-d'lvoire.
II y avait aussi ces photographes
de studio encore vivants qu'il
fallait retrouver (Seydou Keita
et Malick Sidibd). Enfin, il dtait
indispensable de parler d'une
gdndration plus contemporaine qui
avait un veritable regard comme
Amadou Traord, Mamadou Konatd
ou Hicham Benohoud. Ce qui nous
passionnait alors dans le concept
de photographie, c'dtait que nous
dtions confronts 3 une forme
d'expression qui, a la difference
des arts plastiques, fonctionnait
essentiellement par rapport d
son public. Ses clients, ceux qui
payaient, c'dtaient les Africains,
au contraire de ceux qui achetaient
les arts plastiques, les Europdens.
Publier des ouvrages monographi-
ques fepondait d cette urgence de >



Jacques Perez, Sidi Bou-Said (Le Phare), 1973
I Jacques Perez est ne en 1932 enTunisie.
© Perez / Maison curopdenno do la photographic

Jecko Vassilev, Village de Dobraluk, Cri de la liberty,
11 novembre 1989 / Jecko Vassilev est ne en 1951 en Bulgarie.
(?) Vassilev/ Maison europdenne de la photographie

Sebastian Schutyser, Tiaye, 1998, sdrie « Mosqu&es de terre du Mali»
/ Sebastian Schutyser est ne en 1968 en Belgique.
© Schutyser / Maison europdenne de la photographie



AndrE Martin, Macula Lutea, ie dernier visage, 2006
I Andre Martin est ne en 1956 au Canada.
© Martin I Maison europeenne de Io photographic

Samer Mohdad, Camps de lionceaux, 1990, sErie « Les enfants de la guerre ».
Liban, 1958-1992 / Samer Mohdad est ne en 1964 au Liban.
© Mohdad / Maison europeenne de la photographic

JEAN-PAUL CAPITANI
[ Editions actes sud J

Publier de la photographic
repond-iI a un vrai pari ?
Etant basEs a Arles, il nous Etait
difficile de ne pas nous interroger
sur ce medium. Pour les Edi­
tions Actes Sud, la photographie
est une activity volontairement
patrimoniale. En d'autres termes,
il nous parait important de publier
et dEfendre les photographes
franqais et francophones. Si Ton
devait compter sur les grandes
maisons d’Edition EtrangEres qui
dominant le marchE mondial...
Pourtant, chaque ouvrage est un
pari financier. La diffusion est bien
plus facile E apprehender en littE-
rature qu'en photographie. Mais je
crois trEs fortement a la conjugai-
son entre photographie et texte.
Publier des recueils d'images,
beaucoup savent faire cela. Trouver
la bonne correspondance entre
un photographe et un Ecrivain
ou un critique est beaucoup plus
difficile mais plus excitant. Le livre
de Frangoise Huguier J'avais huit
ans est un bon exemple de ce que
nous voulons faire: un vrai projet
photographique, une vEritable
Ecriture... Le fait d'avoir dEpassE
les 5000 exemplaires nous prouve
qu’il est possible de rencontrer
un vrai succEs de librairie sur un
marchE difficile.

YVES-MARIE MARCHAND
[ MARVAL ]
Le choix de publier de la
photographie il y a quinze
ans etait-il aussi risque
qu'aujourd'hui ?
Ilya quinze ans, publier de
la photographie Etait difficile I
Aujourd'hui cela peut sembler
suicidaire.
Quelles en sont les raisons?
C'est un problEme de public. A
mes debuts, les amateurs n'hE-
sitaient pas a acheter quelques
ouvrages dans I'annEe. De nos
jours, les mEmes se contentent
de feuilleter chez les libraires
pour acheter Eventuellement
un ouvrage.
Pourtant, jamais ('edition
en photographie n'a semble
aussi bien se porter avec ses
dizaines de nouveaux titres ?
Effectivement, mais si vous faites
attention ce sont les mEmes
maitres qui sont publiEs encore
et encore, tels Doisneau, Boubat,
Cartier-Bresson, Willy Ronis, bref
toute la photographie humaniste >
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Serie des - Chambres maliennes
n* 18. Autoportrait. - C'est comme fa
que je me reveille de bonne humeur. ••

Mohamed Camara avait a peine
20 ans quand ses photos ont
ete exposees a la Tate Modern
de Londres. Autodidacte, le
jeune Malien a immediatement
seduit par la poesie de ses
portraits et autoportraits.
Son d^couvreur, le galeriste
parisien Pierre Brulle, nous
les presente a I'occasion
de I'exposition « En fran^ais
sous I’image » a Paris
dans le cadre de I'Annee

PHOTOS

MOHAMED CAMARA - COURTESY
GALERIE PIERRE BRULL&



Serie des Chimbres maliennes n’ 10. * Je suis tr »
rop tunide pour lui donner des Hears quend elle est reveillee. ■■
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Autoportrait. - Ma douche entre chien et loop..
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