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L'image revelee, c'est a la fois ce qui est donne a voir, et, selon ('expres­
sion de I'ecrivain noir Americain James Baldwin, ('evidence des choses
que I'on ne voit pas. La revelation ne tient pas tant dans le voir que dans i
le a voir. Cet a voir est codifie selon des strates et des grilles de lecture
qui font que la meme image sera necessairement investie d'une multi- I
plicite d'interpretations. II y a dans chaque image un message sous- 1
jacent qui, comme dans une forme profane d'initiation, ne peut etre
perpu que par ceux qui y ont ete prepares. Par exemple, les differentes
interpretations que I'on peut donner aux photographies de Lehnert et
Landrock, selon que I'on est historien, esthete, jeune ou vieux, Tunisian
ou etranger au monde maghrebin ou, plus largement oriental. Toutes
ces interpretations sont vraies, naturellement, puisqu'elles sont perpues
selon des points de vue diffdrents et parfois contradictoires. Ainsi,
I'objet de ce projet n'est-il pas d'opposer des approches toutes legi­
times selon le temps et le lieu de leur production et I'identite de leurs
producteurs, mais au contraire, d'initier un dialogue contradictoire sur la
notion de representation.

La photographie de Lehnert et
Landrock constitue un point
d'ancrage utile en ceci qu'elle se
situe au cour meme du debat sur
la representation. Nous allons
mettre en vis-a-vis une vision
exogdne de la Tunisie et des
Tunisiens du debut du siecle avec
une vision individuelle et contem-
poraine d'artistes qui n'etaient
pas n£s lorsque ces images ont
ete prises. Les artistes contem-
porains se distinguent et se
demarquent par la personnalitd
de leur travail et par la manidre
dont its mettent en scene, a

Jeune fille a la cruche dans la cour de Dar Ben
Abdallah, prise avant 1910.
Collection ladh Bahi. © Edouard Lambelet. 

quelquessoixante-dix anndes de distance, leur propre vecu et leur
societe. Ici, aucune ideologic, si ce n'est la force des images. L'exposition
n'entend affirmer aucune verity. Elie laisse au spectateur la jouissance
totale de son libre-arbitre. Une cinquantaine d'annees a pres les decla­
rations d'independance des pays du Maghreb, comment se definit-on ?
Contre quoi et avec quoi ? C'est a cette maniere de psychanalyse ou de
psychodrame que les onze artistes contemporains presents dans ('expo­
sition ont ete invites a se livrer. Lehnert et Landrock, que ce soit dans leur
studio ou dans les prises de vue ext6rieures, ont transforme I'espace de
I'image en un temple a I'interieur duquel le monde profane disparaTt pour
laisser la place a la magie de la transsubstantiation. Les artistes contem­
porains, quant a eux, vont devoir exorciser leurs demons pour se livrer
dans toute la nudite et la fragility de toute oeuvre d'art. Lorsque les uns
mettent en scene les autres, les autres doivent opdrer eux-memes leurs
propres mise en scene. II est sans doute plus ais6 de prendre I'image
d'autrui selon ses propres codes, que de se donner a voir d'une manidre
fidele, non pas a une quelconque reality, mais a la perception intdrieure
que I'on a de soi-meme. Perception qui, bien souvent, ne correspond pas
a I'image physique ou sociale que les autres projettent sur nous.

La photographie, est-il besoin de le rappeler, n'est pas I'image. Elie n'en est
que I'une des apparences. L'image ne doit pas etre confondue avec son
objet qui ne saurait en etre que ('abstraction metaphorique, d'ou son role
controversy. Si I'image a toujours represents un danger pour les icono-
clastes, c'est parce que sa portee symbolique lui confSrait une puissance
demiurgique. Pour un artiste, il ne saurait y avoir d'images interdites
puisque I'objet meme de toute creation est de depasser le reel. De m§me
que Hegel affirmait que « c'est dans les mots que nous pensons », nous
pouvons avancer que c'est dans les images que nous produisons que nous
nous projetons. Nous assistons a un renversement dialectique qui oppose
le regard que porte « celui qui 6tait regarde » sur celui qui, jusque-IS, avait
detenu le monopole de voir. Car, le seul fait pour un ancien sujet de pou-
voir se decrire, entraTne une mise a nu de I'ancien « anthropologiste ». Cette
metamorphose provoque un choc salutaire, mais deroutant, qui entraine
I'urgence de la reconstruction de soi, dans un monde domind par I'image.
Les photographies anthropomdtriques des indigenes au Sud du Sahara ou
la photographie orientaliste au Nord, ont ete remplacdes par les journaux
televises Internationaux qui propagent a longueurs de diffusion des cliches
tout autant charges d'ideologie que ceux des siecles precedents. L'enjeu
des images, aujourd'hui plus encore qu'hier, c'est la faculty de se presenter
au monde selon ses propres codes.

Simon Njami



LEHNERT & LANDROCK

Rudolf Lehnert, I'artiste, avait decou-
vert la Tunisia en 1903 et en avait ete
ebloui. L'annee suivante, avec son
associe Ernst Landrock, ils decident de
venir s'installer a Tunis et durant dix
ans d'une intense creativity, le photo-
graphe donnera naissance a une
oeuvre a la fois riche et singuliere.

Portrait d'une Ouled Nail. Photo vers 1905 ou 1907.
Collection ladh Bahi. © Edouard Lambelet.

II est vrai que le terme
d'Orientaliste convient a
('inspiration de cette
oeuvre, mais elle appartient
neanmoins tout entiere au
courant naturaliste de
I'Ecole pictorialiste vien-
noise dont elle est issue.
Inspires et revelee a elle-
meme par la Tunisie, elle
n'en demeure pas moins
profondement occidentals
dans I'esprit et dans les
themes, ne serait-ce que
par la fascination qu'y
exerce I'Orient. S'il choisit
de . representer un Orient
mythique ou de reve, il est
evident, toutefois, que der­
riere ces portraits idealises
ou ces scenes delicatement
erotiques, bien au-dela du
pretendu realisms de la
photo, une certaine verity
interieure, verite du photo­
graphs, mais aussi verite
de ses modeles qui accep-
tent avec lui et pour lui de
jouer ce jeu, la verite des
etres, leurs aspirations,
transparaissent, pour qui
sait voir, derriere ces cli­
ches devenus aujourd'hui
classiques et reconnus
dans le monde entier.

Alain Fleig

ELEMENTS BIOGRAPHIQUES

11878| Rudolf Lehnert est ne en Boheme
et Ernst Landrock en Allemagne. |1904| Ils
se rencontrent en Suisse, s'associent et
s'installent a Tunis au 7, rue des Tamis.
Lehnert qui a fait des etudes d'art a
Vienne, est le photographe. Landrock le
commercial. A peine sont-ils arrives que
Lehnert part dans le Sud qu'il avait deja
visite l'annee prdcddente pour effectuer
une grande campagne de prises de vues.
A son retour, il commence a exploiter en
cartes postales une partie de ses images
et photographie ses premieres saynetes
et portraits de Bedouines. |1907| Ils
ouvrent un magasin 17 avenue de France
a I'enseigne de Photo-Hall. Lehnert
retourne dans le Sud et va commencer a
rdaliser la plupart de ses photos les plus
embiymatiques. |1911| Nouveau demy­
nagement au 5 avenue de France. |1913|
Campagne photographique en Egypte et
en Palestine. |1914| Landrock citoyen alle-

Portrait de Rudolf Lehnert avec un Rolleiflex.
1936. © Martine Bernet.

mand et Lehnert, autrichien sont arrdtds
et leurs bien confisquys. Lehnert qui ren-
trait d'un nouveau voyage qui I'avait
amend jusqu'au cceur du Sahara va
perdre tous ses negatifs. Prisonniers. les
deux amis passeront la guerre en Suisse.
Ils ne seront liberes qu'en 1919. Ils mon-
teront alors une maison d'edition a
Leipzig. |1921| Entre deux voyages en
Italie pour y realiser des cartes postales,
Lehnert sejournera presque une annde a
Tunis pour tenter de ddbloquer leurs
avoirs. En fait, il ne reste pratiquement
plus rien et ce sera un coup terrible pour
le photographe. |1924| Les deux associds
s'installent au Caire avec leur famille (ils se
sont marids en Suisse en 1916, Landrock
avec une Suisse, Lehnert avec une
Alsacienne), mais la situation de la nou-
velle societe, particulidrement difficile, et
les charges de famille contraignent
Lehnert a ne plus faire qu'un travail com­
mercial qui ne I'intdresse pas. |1929| II
obtient la nationality frangaise. |1930|
Lehnert rompt son association avec
Landrock et retourne a Tunis ou il vivra
essentiellement d'un travail de portraitiste.
II se fait construire une villa a Carthage. Sa
femme y decedera en 1944. |1948| II
meurt chez ses petits-enfants a Redeyef.
11966| Deces de Landrock en Suisse.

Magasin de Lehnert & Landrock a Tunis.
Vers 1911. © Edouard Lambelet.



LEHNERT & LANDROCK

LA RUE COMME PORTRAIT

Meme lorsqu'il se plonge dans la
cite, ce qui interesse Lehnert, ce
sont les gens, leurs attitudes, leurs
gestes, leurs faqons de s'appro-
prier I'espace et, plus que les lieux,
c'est cela qu'il cherche et qu'il
photographic, jusqu'a donner la
pose aux passants.

L'lMAGE DE L'AUTRE

4Le portrait c'est la grande affaire de
Lehnert et jusqu'au bout, c'est ce
qui le passionnera, c'est a travers i
le portrait qu'il approfondira son
regard et son interet toujours
renouvele pour les autres.

Ruelle sous voute. Tunis.

Photo prise avant 1910

Collection ladh Bahi. © Edouard Lambelet.

Portrait d'une jeune Juive.

Photo vers 1906-1907.

Collection ladh Bahi. © Edouard Lambelet.

L'ULTIM e illusion

Photo vers 1905-1907. , , arnhel®t-lc © gdouard Lam
Collection ladh Bahi, Tunis-**

Scdne du Sud : femmes Pr^P

Double portrait de jeunes fill®8
Photo vers 1905 ou 1907.
Collection ladh Bahi, Tunis. © Gdouard Lam

C'est le Sud qui lui a r£v£l£ la
Tunisie, la grandeur et la beauty de
ses paysages, sa lumidre in^ga-
lable, mais aussi la simplicity, l'£l£-
gance et le naturel des gens et ce
sera toujours pour lui comme un
ressourcem ent.

Scene devanc un oued.

photo vers 1904 ou 1907.

Collection ladh Bahi. © £douard Lambelet.



ART CONTEMPORAIN

Onze artistes contemporains dont six Tunisiens et cinq autres, originaires du monde arabe
(Algerie, Egypte, Maroc) vont confronter leurs regards compldmentaires et contradictoires
a ceux de deux Europeans du debut du si£cle. A travers la photographie, ('installation et
la viddo, ils expriment leurs angoisses et leurs questionnements face a un monde dans
lequel il ne leur est pas toujours donnd d'etre entendus comme ils le souhaiteraient, vic­
times propitiatoires d'une 6poque qui neglige I'individu au profit de la masse. Un monde
globalise dans lequel nous devrions tous nous conformer a la dictature d'une image
unique qui serait sensee les renfermer toutes. L'objet de ('exposition est d'aller a I'en-
contre de ces lieux commons et de ces jugements un peu rapides qui categorisent. Plutot
que d'un ensemble homogene, il s'agit ici d'un kaleidoscope de techniques et de person-
nalites, d'experiences et de reflexions. Des femmes et des hommes, des voyageurs et des
sedentaires. Une mise en abime, par-dela I'histoire, des regards croises que se sont tou­
jours portes I'Orient et ('Occident, revisites par des artistes d'ici et de maintenant. S.N.

[naRsis]
1 • MOATAZ NASR (Egypte)
Ne a Alexandria en 1961. Vit et travaille au Caire.
Grand Prix de la Biennale Internationale du Caire, 2001.
Prix du Ministdre de la Culture de la Biennale de Dakar, 2002.
Insecure, Tirage solaire "Van Dyke", 2006.

2 • ZOULIKHA BOUABDELLAH (Algerie)
Nee en 1977 a Moscou. Vit et travaille a Paris.
Diplomde de I'Ecole Nationale Superieure d'Arts de Paris-Cergy en 2002.
Laureate de la Villa M&dicis Hors les Murs en 2005.
Vois-le, Video couleur, 2004.

3 • MERIEM BOUDERBALA (Tunisie)
Nee en 1960 a Tunis. Vit et travaille a Paris et Tunis.
Diplom6e de I'Ecole Nationale des Beaux-Arts d’Aix-en-Provence et de I* Ecole d'Art
de Chealsea a Londres.
Sans titre, Installation / Photographies, 2006.

NARCI

L'erreur de Narcisse : « II n'y a point de fontaine qui
puisse renvoyer d Narcisse une image fiddle et ddja formee. »

iSe.mohtrer a soi-meme, se montrer au monde, et jouer
de la fracture entre une image ideale et une image

fabriqude qui parfois se confondent. Les artistes, ici, jouent
avec les apparences, souvent trompeuses.



4 • NICENE KOSSENTINI (Tunisie)
N6e en 1976 a Sfax. Vit et travaille a Tunis.
Dipl6m6e de I'lnstitut Superieur des Beaux-Arts de Tunis en architecture d'interieur.
Doctorante en Arts Plastiques a I'Universite de Paris I - La Sorbonne.
Revenir, Video / Photographie extraite d'albums de famille 1958/1965, 2006.

5 • DALEL TANGOUR (Tunisie)
Nee en 1956 d Korba. Vit et travaille a Hammamet.
Dipl6m6e de I'Ecole des Beaux-Arts de Tunis en 1980.
Enseigne a I'lnstitut Superieur des Beaux-Arts de Nabeul.
Le damier rectangulaire. Installation multimedia, 2005-2006.

6 • ADEL ABDESSEMED (Algdrie)
Ne en 1*971 a Constantine. Vit et travaille a Berlin.
Nomine pour le Prix Marcel Duchamp 2006.
Les douleurs de ma mdre. Animation video, 2005.
Courtesy Adel Abdessemed Et Galerie Kamel Mennour - Paris.

6

L image joue a etre une apparence, elle est de I'ordre du sortilege.
L'apparence n'est rien d'autre que la perception

que nous avons des choses. II arrive souvent qu'il existe un fosse
entre ce que nous croyons voir et ce qui est reellement montre.

Nous sommes alors victimes d'une maniere de sortilege.



[simy lakn]

7 • MOUNIR FATMI (Maroc)
Ne en 1970 a Tanger. Travaille entre Pans, Amsterdam et Tanger.
Grand Prix de la Biennale de Dakar 2006.
Les autres c’est les autres, Video couleur, 1999. (France/Maroc).

8 • MOUNA KARRAY (Tunisia)
N6e en 1970 a Sfax. Vit et travaille entre Paris et Tunis.
Master en photographie, Tokyo Institute of Polytechnics and Arts, Tokyo, Japon.
Doctorante en Arts Plastiques a I'Universite de Paris I - La Sorbonne.
Au risque de I'identite, Photographies couleur, 2005.

9 • M ER I EM J EG HAM (Tunisia)
Nee en. 1973 a Tunis. Vit et travaille a Tunis.
Dipldmee de I'lnstitut Superieur des Beaux-Arts de Tunis en 1997.
Laureate de la bourse UNESCO - Sarvath El Hassan en 1998.
Images tdlevisuelles et subconscient. Installation video, 2006.

8

9

L'image n'est plus du tout de I'ordre de I'apparence, mais de
la simulation. La mise en scene du monde, organisee notamment

par la television et par la presse poursuit des objectifs troubles.
Sous le couvert de I'objectivite, on nous depeint souvent le monde

par des cliches et des ideologies.
Nous sommes dans le domaine du simulacre.



[malof is]

10 • JELLEL GASTELI (Tunisie)
Ne en 1958 a Tunis. Vit et travaille entre Paris et Tunis
Diploma de I'Ecole Nationale de la Photographic d'Arles en 1985.

Grand Prix du Ministere tunisien de la Culture pour la Photographie en 1993
2134 TU 74, Installation & Court-metrage video, 2006.

1 1 • AMAL KENAWY (Egypte)
Nee en 1974 au Caire. Vit et travaille au Caire.
Golden Prize, XXIII*’ Biennale d'Alexandrie, 2005.
Grand Prix de I'UNESCO, Vlu Biennale du Caire, 1998.
Booby Trapped Heaven, Installation video & Photographie, 2006.

L'image est une mauvaise apparence - de I'ordre du malefice.
La photographie, qui se donne en realite objective,
ne peut etre une representation fidele de la realite.

C'est en cela qu'elle est, necessairement, "mauvaise apparence".



Orientalisme (Lehnert 8 Landrock) :.Rez-de-chauss6e

Art contemporain : Premier £tage [plan ci-dessous]

L'exposition "L'image rev6lee, de I'orientalisme a Kart contemporain"
est organis6e par I'lnstitut frangais de cooperation en Tunisia (IFC), sur
une idee originale de Meriem Bouderbaia.

Thierry Vielle, Directeur
Denis Lebeau, Attache culturel

COORDINATION
Anita Dolfus, Chargee des arts visuels (IFC)
Sandra Davene, Suivi de l'exposition et communication
Mounira Hachani-Aouadi, Gestion

COMMISSARIAT
Alain Fleig, Photographies de Lehnert &■ Landrock
Simon Njami, Art contemporain
Meriem Bouderbaia, Commissaire pour la partie tunisienne

SCENOGRAPH1E
Memia Taktak, Agence DZETA

EN PARTENARIAT AVEC :
La Ville de Tunis / MusSe de la Ville de Tunis

Graphisme, Malala Andrialavidrazana Ph
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